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INTRODUCCIÓN

Estimado profesor, el siguiente material que llega a sus manos pretende reforzar la experiencia cinematográfica que estamos presenciando. Está diseñado y desarrollado por un equipo de profesionales que intentan mejorar el nivel de las actividades pedagógicas que nuestros alumnos efectúan buscando como fin último el desarrollo de un sistema educativo en el que los educandos adquieran herramientas significativas para su vida, como complemento al sistema formal de Educación.

¿POR QUÉ ES IMPORTANTE ESTA ACTIVIDAD?

Al abordar estas experiencias cinematográficas la dimensión formativa de la sensibilidad artística y de la cosmovisión estamos haciendo una profunda tarea de crecimiento e integración de los principales valores que sustentan la Educación.

Cualquier proyecto Educativo que da sustento a nuestra labor diaria nos compromete con la formación integral de nuestros alumnos, por tanto ninguna dimensión de la persona puede quedar ausente en nuestro trabajo, sobre todo en un contexto complejo como el actual.

El arte, lo estético, la atención a culturas poco conocidas y la experimentación de actividades atractivas y poco frecuentes se evidencian como ejercicios de motivación profundas, trascendentes y significativas que complementan el desarrollo de las tareas pedagógicas.

La edad en que se encuentran nuestros alumnos los hace particularmente sensibles y receptivos a una actividad como ésta dentro de su proceso de crecimiento y madurez personal.

Como educadores tenemos la responsabilidad y el privilegio de abordar de manera amplia y creativa los desafíos educativos que aporta el cine a nuestros alumnos. 

METODOLOGÍA DE TRABAJO

	CURRICULUM PRIORIZADO RELACIONADO: ORIENTACION
DIMENSION ETICA PRINCIPAL: Responsabilizarse por las propias acciones y decisiones, con consciencia de las implicancias que estas tienen sobre uno mismo y los otros.
Unidad:

1: Valorar grupos de pertenencia e identificar muestras de cariño en diferentes ámbitos.
Valoración de los grupos de pertenencia (familia y curso). Educación de la afectividad. Autoconcepto, autoestima, convivencia, trabajo escolar, vida saludable y autocuidado.
OA 01
Observar, describir y valorar sus características personales, sus habilidades e intereses.

OA 02
Identificar emociones experimentadas por ellos y por los demás (por ejemplo, pena, rabia, miedo, alegría) y distinguir diversas formas de expresarlas.

OA 03
Observar, describir y valorar las expresiones de afecto y cariño, que dan y reciben, en los ámbitos familiar, escolar y social (por ejemplo, compartir tiempo, escuchar a los demás, dar y recibir ayuda).

OA 05
Manifestar actitudes de solidaridad y respeto, que favorezcan la convivencia, como: utilizar formas de buen trato (por ejemplo, saludar, despedirse, pedir por favor); actuar en forma respetuosa (por ejemplo, escuchar, respetar turnos, rutinas y pertenencias); compartir con los pares (por ejemplo, jugar juntos, prestarse útiles, ayudar al que lo necesita).

OA 06
Identificar conflictos que surgen entre pares y practicar formas de solucionarlos como escuchar al otro, ponerse en su lugar, buscar un acuerdo, reconciliarse.

OR01 OA 07

Reconocer, describir y valorar sus grupos de pertenencia (familia, curso, pares), las personas que los componen y sus características, y participar activamente en ellos (por ejemplo, ayudando en el orden de la casa y sala de clases).

CURRICULUM PRIORIZADO RELACIONADO: HISTORIA, GEOGRAFIA Y CIENCIAS SOCIALES
DIMENSIONES PRINCIPALES: Buena convivencia, seguridad y autocuidado.
Unidad: 

Entorno cercano y actores sociales:

Valoración de los grupos que se integran (familia, escuela y comunidad). Importancia del rol de cada persona, la convivencia pacífica, el respeto mutuo y la participación.
OA 02

Secuenciar acontecimientos y actividades de la vida cotidiana, personal y familiar, utilizando categorías relativas de ubicación temporal, como antes, después; ayer, hoy, mañana; día, noche; este año, el año pasado, el año próximo.

OA 14

Explicar y aplicar algunas normas para la buena convivencia y para la seguridad y el autocuidado en su familia, en la escuela y en la vía pública.

----------------------------------------------------------

La experiencia de LLEVAR EL CINE A LA CASA DE LOS ESTUDIANTES nos brinda  una oportunidad concreta de iniciar con los alumnos un diálogo transversal, profundo y abierto sobre sus propias vidas.


	2) VISUALIZACION DE LA PELICULA 

Visionado de la película por parte de los alumnos y profesores en el espacio y plataforma que dispongan. 




	3) TRABAJO DE MODULOS
Al terminar la visualización del filme (ojalá los niños junto a sus padres), y de acuerdo al contexto y disponibilidad, el profesor entregará nociones básicas de análisis cinematográfico, conversará sobre el filme: sus elementos clave, sus relaciones con nuestras realidades e incitará a la participación remota.

El docente aplicará los módulos de acuerdo a los criterios que establezca.

 


ASPECTO RELEVANTES A CONSIDERAR
TRABAJAR CON EL CINE EN LOS ÚLTIMOS NIVELES DE LA ENSEÑANZA BÁSICA Y EN LA MEDIA
Al trabajar con cine en estos niveles debe considerarse que:

· Los alumnos pueden no ser participativos, llegando incluso a la indiferencia.

· Los estudiantes experimentan complejas coyunturas personales.

· Es fundamental atender a que a esta edad ya el manejo y dominio casi absoluto de las herramientas tecnológicas por parte de los alumnos es una realidad, por lo que el enfoque debe estar, más que en la novedad del medio de comunicación (el cine en este caso), en el tema tratado y la historia contada.

· Tienden a considerar obsoletos los métodos convencionales de comunicación. Es importante motivar al grupo antes del visionado.

· Tienen  niveles de atención muy variables.  Hay que tener en  cuenta la duración  de  las películas antes  de usarlas en clase. De allí la elección de este conjunto de materiales.

· Hay que lograr un equilibrio de planteamiento, ya que hay alumnos han visto bastantes  películas con familiares y/o amigos.

APRENDER CON EL CINE

El cine tiene un valor enorme en todos los niveles, pero cuando  mayor  es el nivel de destreza lingüística de los alumnos, el papel que puede cumplir tiene una riqueza potencial enorme. Los alumnos de estos niveles demuestran una capacidad de observación muy aguda, debido a que, a través de una forma de vinculación con el mundo basado en la tecnología, son capaces de utilizar y aprehender de formatos distintos a la vez, como el audio, el visual y el textual. Además, la tendencia a la exposición casi inmediata de sus actividades y/u opiniones e impresiones a través de las llamadas “redes sociales” puede ser un factor aprovechable al momento de trabajar en aula sobre el filme.
Consideremos además que ya han experimentado la situación de CINE EN EL AULA, lo que soporta y le da consistencia a todas las tareas posteriores, tanto de visionado como de uso de materiales pedagógicos.
COMO RECURSO DIDÁCTICO, PODEMOS USAR ESTA PELÍCULA PARA:
- Provocar el debate sobre un tema o problema.

- Ilustrar temas, periodos históricos y conflictos.

- Observar experiencias a las que el alumno no tiene acceso. 
- Introducir el análisis narrativo.
- Catalizar emociones.
- Facilitar el diálogo sobre temas transversales.
- Atender a la diversidad.

- Promover actividades con aulas especiales.

- Servir de apoyo para comprender o acercarse a dinámicas de funcionamiento religioso, cultural o socio político distintas a las regulares y no por eso negativas: Inmigrantes, otros cultos, etc.

REFERENCIAS DE APOYO
VALORES Y ANTIVALORES MANIFESTADOS

VALORES

· La lealtad.
· El respeto.

· La noción de justicia.
ANTIVALORES

· La utilización de los demás para beneficio propio.
· La mentira.

· Poseer una visión de superioridad frente a los demás.
· Indiferencia por los pares.
CRÍTICA DE "LOS SOSPECHOSOS DE SIEMPRE" 
http://cinenovedades.blogspot.com/2008/12/crtica-de-los-sospechosos-de-siempre.html
Dave Kujan, un agente especial que trabaja para el servicio de aduanas de EEUU, está investigando las consecuencias de un incendio a bordo de un barco en el puerto de San Pedro de Los Angeles, con un balance de 27 víctimas mortales, todas aparentemente asesinadas.

Cómo he hablado en unos cuantos post anteriores, creo sinceramente que la columna vertebral de todo filme recae indudablemente en el guión de la misma. Sea para bien, como el caso que nos compete hoy, o para mal, como en el caso de 10.000 A.C. (por citar un ejemplo reciente), todo producto cinematográfico depende casi exclusivamente de un libreto competente. Si a esto le agregamos, actuaciones acorde a lo esperado y una dirección eficaz, es evidente que se lograrán buenos resultados. Bryan Singer es un director que ha dado buenas películas, tales son los casos de las dos primeras entregas de “X-Men” y de la también correcta “Superman Regresa” (“Superman Returns”). Pero en realidad hay dos cintas que creo están por encima de las anteriormente nombradas. Una de esas cintas es una muy interesante propuesta basada en un libro de Stephen King, titulada “El Aprendiz” (“Apt Pupil” 1998), y la otra es la que a mi modo de ver es su mejor película hasta la fecha, “Los Sospechosos de Siempre” (“The Usual Suspects”).

La cinta nos relata la investigación llevada a cabo por un agente que trabaja para el servicio de aduanas de los Estados Unidos. Su misión será descubrir la verdad ocurrida en el incendio de un barco en el puerto de San Pedro de Los Angeles, en donde ha ocurrido una gran matanza. Pero todo comenzará seis semanas antes en Nueva York cuando cinco delincuentes, cinco “sospechosos habituales” fueran detenidos para una rueda de reconocimiento referente al robo de un camión de armas. 

Uno de los máximos responsables de esta joyita del cine, sin lugar a dudas fue su guionista Christopher McQuarrie, quien nos ha brindado un excelente libreto de suspenso policial con todos los condimentos posibles e impecablemente armado y estructurado. Aquí no estamos en presencia de un guión que arranque con todo y luego se quede en su ritmo o viceversa. Aquí tenemos un guión que minuto a minuto va tornándose cada vez más interesante, al brindar información continua al espectador, giros argumentales, y múltiples factores sorpresa, que hacen que el filme vaya ganando intensidad a medida que avanza en su metraje. Básicamente la cinta trata sobre un suceso policial que se investigará durante todo el filme, pero que hará experimentar al espectador el estar frente a una película narrada de forma maravillosa.

Evidentemente Bryan Singer ha dirigido ésta cinta de una forma casi perfecta, ubicando la cámara siempre en el lugar correcto y brindando momentos de suspenso muy logrados, tanto en escenas de acción como en otro tipo de escenas (como serían las de ciertos interrogatorios que se dan a lo largo del filme). Singer aprovechó al máximo el extraordinario guión que tenía entre manos, y brindó una labor sumamente eficaz tanto en el traslado de ese libreto a la pantalla, como en su fenomenal dirección de actores. Vale destacar también una soberbia banda sonora a cargo de John Ottman (quien además se encargó de la edición de la cinta), quien compuso unas melodías clásicas interesantísimas que le dan una melancolía genial a la película.

Sin lugar a dudas, las actuaciones del filme son geniales. Los cinco “sospechosos habituales” brindan actuaciones soberbias, algunas mucho mejores que otras pero todas acordes a la gran categoría del filme. Quienes más se destacan en la cinta, también por el hecho de tener los roles más interesantes, son el genial Gabriel Byrne y el fenomenal en todo sentido Kevin Spacey, quien literalmente brinda una enorme actuación. Vale destacar también la buena labor de Chazz Palminteri, en el rol del detective asignado a la investigación.
En conclusión, “Los sospechosos de siempre” es un thriller policial de enorme factura tanto argumental como técnica. Una cinta que se vuelve cada vez más interesante a medida que los minutos pasan, y ciertas revelaciones se suceden hasta llegar a una impecable conclusión. Una película imperdible. 

BRYAN SINGER: 'SOSPECHOSOS HABITUALES'. JUAN LUIS CAVIARO.
Seguimos con el repaso a la trayectoria del director norteamericano Bryan Singer. Tras debutar en 1993 con la interesante ‘Public Access’, Singer dio un pequeño gran salto con ‘Sospechosos habituales’ (‘The Usual Suspects’, 1994). El premio en Sundance para su ópera prima trajo confianza y prestigio. Era un joven realizador con ideas frescas, diferentes, capaz de sacar el máximo provecho a la idea y los medios a su disposición; alto rendimiento, bajo coste. Un cineasta que con sólo una película había demostrado que sabía manejar al público de una forma que la mayoría de profesionales sólo pueden soñar.

La promesa llegaría a convertirse en realidad con su segundo film. Christopher McQuarrie, uno de los guionistas de ‘Public Access’, tenía una idea sobre cinco criminales que preparan un golpe tras coincidir en comisaría. A esto le añadió pronto dos detalles de importancia. Durante un descanso para almorzar, en el bufete donde trabajaba, se fijó en un tablón de anuncios repleto de recortes, fotocopias y anuncios; y en el nombre de la compañía que había fabricado el tablón, “Quartet” (paro de contar). Igualmente, le había fascinado la historia de un criminal que huyó tras asesinar a su familia, sin que supiera nada de él durante 17 años. Singer necesitaba un proyecto con garra y las ideas de su amigo le atrajeron. Tras discutir el enfoque de la historia, McQuarrie escribió y entregó el sólido guión de ‘Sospechosos habituales’. A cambio recibiría un Oscar.

Bryan Singer contó con un presupuesto de sólo 4 millones de dólares para convertir en imágenes el inteligente y complejo libreto de McQuarrie, un thriller policiaco con varias e importantes secuencias de acción, por lo que el rodaje requirió de bastante imaginación y no pocos malabarismos para compensar la falta de medios. Aun así, lo fundamental era conseguir un buen reparto. Tras caerse de la lista nombres tan importantes como los de Al Pacino o Robert de Niro, Singer pudo contar con un grupo de actores que si bien no podían considerarse de primera fila, no les faltaba competencia y encajaban a la perfección en sus respectivos personajes. Los más famosos, el versátil Gabriel Byrne como Dean Keaton, al que podríamos catalogar de protagonista (si buscamos alguno), un por entonces popular Chazz Palminteri como Dave Kujan, un joven Benicio del Toro como Fred Fenster, y el camaleónico Kevin Spacey como Verbal Kint. Spacey fue el otro miembro del equipo en llevarse un Oscar, como mejor actor de reparto, lo que dio alas a su carrera en el cine (eso y su pequeño pero también memorable papel en ‘Seven’, del mismo año).

Al igual que ‘Public Access’, ‘Sospechosos habituales’ comienza con una imagen engañosa. Una agradable melodía (la banda sonora y el montaje son, de nuevo, obra de John Ottman) hace bailar el agua del puerto de Los Angeles en una noche tranquila. Tras los créditos, Singer nos planta en medio de una escena dramática. Dean Keaton, gravemente herido, intenta explotar el barco en el que se encuentra. Alguien entre las sombras se lo impide. Alguien cuyo rostro se nos oculta, pero que Keaton conoce. Tras intercambiar un par de frases, el hombre remata a Keaton. Enciende una cerilla, la tira y se marcha. Al instante, una ruidosa explosión destroza la embarcación. Entonces la cámara nos pide atención. ¿Alguien estaba oculto observándolo todo?

Las riendas de la historia pasan, provisionalmente, al detective Kujan, interesado en el caso por la implicación de Keaton, a quien lleva persiguiendo desde hace tiempo. Le informan que, efectivamente, alguien ha visto lo sucedido y puede contarlo. Dos testigos, en realidad. Uno de nacionalidad húngara que está en el hospital con quemaduras graves y… Verbal, estafador de poca monta, lisiado, vinculado a Keaton. Verbal ha conseguido un buen trato y saldrá de la comisaría en breve. Sin embargo, antes deberá pasar un rato con Kujan, que desea interrogarle. Desde ese momento, la acción de ‘Sospechosos habituales’ se desdobla en dos tiempos, presente y pasado. Vamos a ver lo que sucede en la comisaría, en el despacho donde se produce el interrogatorio, y todo lo que ocurrió antes de la explosión en el puerto, contado por Verbal.

Kujan se muestra agresivo con Verbal y pronto queda claro que realmente los hechos le importan poco, lo que quiere, por encima de todo, es conseguir que el detenido implique directamente a Keaton en todo. A través de las confesiones de Verbal descubrimos a los cinco delincuentes que llevarán a cabo el asalto al barco que voló por los aires, cuyo misterio no se resolverá hasta el final. Keaton, Fenster, Michael McManus (Stephen Baldwin), Todd Hockney (Kevin Pollak) y Verbal fueron detenidos e interrogados tiempo atrás, sin pruebas, y puestos en libertad tras una noche en comisaría. Esa reunión unió sus destinos y, sin remedio, los puso en el punto de mira de Keyser Sozé. Y llegamos a la gran pregunta de la película. “¿Quién es Keyser Sozé?” pregunta Verbal, ante las caras de pánico de sus compañeros. Ya en el presente, Verbal cuenta a Kujan que Sozé es un mito entre los delincuentes, el diablo al que todos temen, el criminal perfecto que lo controla todo en las sombras; un fantasma. Kujan cree saber quién es: Dean Keaton.
[image: image2.jpg]



Si se ha destacado a ‘Sospechosos habituales’ por algo, y es lógico, es por la estructura y la sorpresa final de la historia. Las imaginativas y retorcidas entrañas del guión de McQuarrie transforman lo que sería una sencilla trama de policiaco en un ejemplar acertijo cinematográfico, una película que obliga al espectador a estar atento de principio a fin, uniendo piezas, interpretando las pistas, intentando llegar a la solución que parece ocultar Verbal Kint. Bryan Singer, en una entrevista que podéis encontrar en los extras del DVD, confiesa que aunque se cuidaron todas y cada una de las escenas del guión, para que todas contaran algo por muy pequeño que fuera, su intención era que el público no se aburriera en ningún momento la primera vez que vieran la película.

De hecho, Singer parece dar por sentado que nadie la volverá a ver una segunda o una tercera vez. Ciertamente, puede discutirse si merece la pena volver a ver ‘Sospechosos habituales’, una vez que ya has visto el final y descubierto todo el entramado. Bueno, en mi opinión sí, ¿por qué no volver a disfrutar un sorprendente truco de magia después de saber cómo se hace? Hay más en ‘Sospechosos habituales’ que un sorprendente desenlace. Para empezar, la extraordinaria interpretación de Roger “Verbal” Kint a cargo de Kevin Spacey; atención a cómo fuma en la comisaría y luego fuera de ella, ¿se puede transmitir tanto con tan poco? Tampoco es justo dejar de lado la impecable labor de Gabriel Byrne, otro carismático actor donde los haya. Su Dean Keaton es una versión triste y trágica del típico protagonista de cine negro. Keaton es un ex-policía que intenta rehacer su vida junto a una abogada de éxito, pero que no puede dejar atrás su pasado y vuelve a delinquir. Keyser Sozé se cruzará en su camino… ¿o acaso es él Keyser Sozé? “El mayor truco del diablo fue convencer al mundo de que no existía”. Por otro lado, aunque no quiero arruinar nada a los que no hayan visto el film, sería un buen tema de discusión lo que realmente ocurre y lo que Verbal inventa. ¿Hasta qué punto sabemos, verdaderamente, qué sucede con los cinco delincuentes? O más aún, ¿existe realmente Sozé?

En definitiva, si la ves por primera vez vas a experimentar un juego realmente fascinante, con un final que recordarás siempre, y si repites, sigue quedando un thriller de elegante factura, magníficas interpretaciones y eficaz tensión, in crescendo hasta el desenlace. Una película notable que pondría a Bryan Singer en el mapa. Un trabajo difícil de superar, pero este cineasta aún tenía mucho que decir, sólo estaba empezando. 

"SOSPECHOSOS HABITUALES", ¿QUIÉN ES KEYSER SÖZE? 
http://videa-bien.blogspot.com/2008/10/sospechosos-habituales-quin-es-keyser.html
Uno de los mejores thrillers de la historia con el final más memorable de todos los tiempos. La maravilla independiente que se convirtió en película de culto.
Todos tenemos una película favorita. En realidad cuesta bastante escoger tan solo una ya que ante la pregunta «¿Cuál es tu película favorita?» todos tenemos una lista de films preferidos, ya sean cinco o veinte o cincuenta, y parece que escoger tan solo uno es una tarea harto complicada. La mayoría de las veces la respuesta puede variar según la época del año o simplemente depender de cómo nos hayamos levantado ese día, pero yo me planteé esta pregunta un día de forma definitiva y me dije: «Mi película favorita es y será —hasta que sea desbancada de su puesto— "Sospechosos Habituales"». Así de simple. Sé que no es la película del siglo, pero es una de aquellas películas que te abren una nueva dimensión en el cine, de aquellas que las ves y te maravillan, te ponen la carne de gallina y te apasionan. A mí me pasó; cuando acabé de verla no podía creerlo y sin dudarlo la catalogué de obra maestra. Tiempo más tarde indagando por internet me di cuenta no solo de que no era el único que adoraba este film sino que en general es uno de los mejor considerados de la historia; ¡qué alegría, no estoy solo!

¿Qué hace que este thriller tenga tan alta estima? Quizá que nació como una propuesta independiente, algo pequeño, y que tiene uno de los guiones mejor pensados de la historia del cine. De hecho nunca ha dejado de ser un film pequeño, con un presupuesto muy reducido de casi 6 millones de dólares y estrellas que por aquel entonces no es que fueran de segunda pero que no formaban parte del Star-System. Actores de indudable calidad y talento, pero que no eran estrellas de cartel, vamos. El director Bryan Singer ("X-Men", "X2", "Superman Returns" y productor de "House") y el guionista Christopher McQuarrie ("Secuestro Infernal") tuvieron la idea de fusionar dos conceptos que les rondaban para una misma película, el primero era el planteamiento de la pregunta "¿Qué pasaría si se reunieran cinco delincuentes en una rueda de reconocimiento?", el segundo concepto surgió a raíz de la historia real de John List, un contable que asesinó a su familia y desapareció durante 20 años, personaje que inspiró al temido y famoso Keyser Söze.




Como digo, la película cuenta con un guión elaborado al milímetro que estructura el film a base de flashbacks y que va construyendo la historia poco a poco intercalando los asuntos de los cinco criminales y el interrogatorio a 'Verbal' Kint. Por un lado tenemos un intenso duelo psicológico y policial, por el otro un perfil típico de las películas de gánsters. El argumento, para el que lo desconozca, es el siguiente: en el puerto de San Pedro en Los Ángeles es hallado un barco incendiado con numerosos cadáveres, todos víctimas de asesinato. De los dos únicos supervivientes solo uno puede contar lo sucedido, y el agente de aduanas Dave Kujan intentará interrogarlo con la intención de desvelar el misterio que comenzó 6 semanas antes, cuando cinco criminales fueron llevados a una rueda de reconocimiento con la sospecha de que uno de ellos era el responsable del robo de un camión con piezas de armas en Nueva York. Los cinco delincuentes eran Todd Hockney, ladrón y especialista en bombas, el dúo Michael McManus y Fred Fenster, pareja de ladrones y contrabandistas, Dean Keaton, un ex-policía corrupto y Roger 'Verbal' Kint, un estafador. Una vez retenidos deciden aliarse y formar una banda para realizar un golpe que les entrometerá en una vorágine de muerte y autodestrucción que no podrían imaginar... El argumento es en principio sencillo, pero poco a poco se va complicando debido a intenciones ocultas, personajes misteriosos y a la búsqueda de la verdad por parte de Kujan que intenta exprimir a 'Verbal' Kint, el superviviente, para saber qué pasó realmente en el barco y definir los hechos. En medio de todo este lío sale a la luz un nombre implicado: Keyser Söze, un criminal convertido en leyenda al que temen más que la muerte, un mito cuya existencia se pondrá en evidencia en el transcurso de los acontecimientos. No destriparé la película, pero cuidado si no la habéis visto porque es posible que de mis palabras podáis llegar sacar alguna conclusión de la trama. Yo os aconsejo que leáis este artículo si habéis visto la película, y si no es así os recomiendo fervientemente que la veáis porque no tiene desperdicio.

.


El guión es absolutamente prodigioso, las tramas y subtramas, sobre todo en la investigación del caso y en la profundización de algunos personajes como Dean Keaton, se interrelacionan e intercalan para formar unos personajes ligeramente redondos y una trama compleja. Cada uno de los 100 minutos del film sirve para ir acercándonos a la resolución del misterio y para confundir y ubicar al espectador continuamente. Hay quien considera el giro final tramposo, cuando precisamente es lo que más lejos está de ser. Todo lo que vemos hasta los últimos minutos finales está visto desde la perspectiva de la deducción del agente Kujan y la reconstrucción de los hechos de Kint (de hecho la voz en off de 'Verbal' Kint es la que acompaña la narración de los hechos pasados), así que es completamente lógico pensar que tal y como se van narrando los hechos es la forma en que ocurren en realidad, hasta que el momento final nos desvela la auténtica verdad.

Lo interesante de "Sospechosos Habituales" es que va hilvanando su trama poco a poco, y además dando detalles imperceptibles de forma casi subliminal que luego pueden resultar claves y que son prácticamente imposibles de detectar en el primer visionado de la cinta. Cuando ves la película de nuevo te das cuenta de que determinado gesto imperceptible, cierta mirada, una frase precisa, una expresión en un momento concreto, etc. resultan ser guiños para el espectador que revisiona el film y conoce el desenlace, detalles que hacen de ese perfecto engranaje que es el guión una auténtica joya a la que no se le puede replicar nada. Tan solo pondría al guión una pequeña nota negativa por un error que se detecta sobre todo en su revisionado... ...Que es la voz de Keyser Söze al inicio de la película (por lo menos en la versión doblada al español), cuando mata a Keaton tras decirle la hora; es demasiado evidente a quién pertenece la voz. Son pocas palabras, pero cualquiera con buen oído puede captar el detalle.

De todos modos la historia es redonda, y consigue ir incrementando el interés y no dejar en ningún momento el suspense, que es la nota consonante en todo su metraje. La forma de contar la historia es lo realmente brillante, el prodigioso montaje y la narración de Kint se complementan perfectamente para explicar una historia que se haría muy complicada de no tener el soporte de la voz en off en su tramo final. La fusión de las dos historias, los flashbacks pasados con el interrogatorio, y su retroalimentación son lo que le dan una dimensión compleja al film y lo distingue de otros, una maravilla que no se ha podido igualar aún. La película empieza por el hecho más importante de la historia, el momento clave donde Keaton, que va a morir, conoce el verdadero rostro de Keyser Söze y esa es una situación en la que el espectador aún no está familiarizado con los personajes y la historia. Poco después observamos el estado en el que ha quedado el barco y la cantidad de muertos que hay en él, y sabemos que el responsable puede ser un tal Keyser, pero desconocemos las causas y la identidad y mito del asesino. Ahí está el secreto del film, desde el minuto uno ya nos plantea cuál es el gran misterio que tendremos que desvelar sin que nos percatemos, y a cada momento se nos irán dando pistas para resolverlo hasta que concretamente en el último minuto no haya dudas en la respuesta y todo encaje en nuestra mente. Por un lado está la construcción del mito de Söze, que comienza a tomar forma hacia la mitad de película, y por otro está las andanzas de los gánsters asociados, todo visto desde el punto de vista de 'Verbal' Kint, ya que él es el narrador.



Pronto comenzamos a ver el origen de la historia, la alianza surgida entre los cinco criminales de la rueda de reconocimiento; conocemos progresivamente sus personalidades por los pequeños matices que nos van dando de ellos. Son tipos duros, gente que entiende el crimen como su forma de vida y están familiarizados con este ambiente; entran y salen de la cárcel con facilidad y no saben hacer otra cosa que no sea robar y matar. El reparto del film es reducido, apenas son 2 o 3 los personajes con más peso en la historia, y en total no abarca más de 8 o 10 secundarios, pocos para ser una historia de gánsters y policías. Interpretaciones del máximo nivel para un reparto redondo y reducido. Hockney es un delincuente rudo, mentiroso, al que no le importa nada excepto el dinero y que enseguida choca con McManus por su fuerte personalidad. A Hockney lo interpreta Kevin Pollak en un papel más que correcto y creíble. McManus es el especialista en robos, experto tirador de gran puntería y habilidad, volátil e inestable. El menor de los cuatro hermanos Baldwin, Stephen Baldwin, es quién representa a McManus, y personalmente creo que es de las grandes interpretaciones de la película ya que es el personaje que logra dar una mayor sensación de seguridad a la vez que inestabilidad mental. McManus y Fenster son compañeros de faena, y éste último es un hombre listo, tranquilo, de apariencia vivaracha y cuya verborrea es casi imposible de descifrar. Fue idea del mismo Benicio Del Toro improvisar y darle esa locuacidad al personaje, de la cual los demás actores se quejaban porque no entendían nada; pero ese mismo factor forma parte del personaje hasta el punto de darle un carácter especial, dando otra muestra más del talento desbordante del actor.



'Verbal' Kint es un tullido de apariencia inofensiva, un estafador que parece haber salido de una residencia más que de una cárcel, frío, calculador, inteligente, distante y de actitud muy calma es también un despiadado asesino cuando hace falta; el crimen está integrado en su persona. Kevin Spacey ganó merecidamente el Oscar al Mejor Actor Secundario (¿¡Secundario!?) por este papel, y consigue sin duda una de las mejores interpretaciones de su carrera y desde luego de la película, que no es poca cosa en ninguno de los dos casos. Su 'Verbal' es un tipo peligroso, serio y muestra gran seguridad pese a su limitación física; sin duda es el protagonista de la película, compartiendo quizá ese protagonismo con Keaton y Kujan, formando uno de los personajes más carismáticos de la historia del cine, y es que el papel fue escrito por McQuarrie especialmente para él. La otra gran interpretación del film, en mi opinión, es la de Gabriel Byrne en la piel de Dean Keaton, el personaje más definido de la película sin duda. Keaton es un personaje con presencia, gracias en gran parte a la interpretación de Byrne, líder nato y quizá el que tiene el peor historial y el más peligroso de los cinco sospechosos habituales; quiere reformarse y tener una vida alejada del crimen junto a su novia Edie Finneran (interpretada por Suzy Amis), pero como dice Kint, «Keaton se resistió lo que pudo pero un hombre no puede dejar de ser lo que es. Podía convencer a todo el mundo de que era otra persona, pero no a sí mismo.», así que la llamada del dinero fácil y su imborrable pasado le empujan a asociarse con el resto de criminales para dar un golpe seguro, lo que le vuelve a meter por completo en la vorágine de delitos que luego desemboca en un infierno para los cinco. 




Intentando desvelar lo ocurrido, del mismo modos que lo busca el espectador, encontramos a dos policías; el agente de aduanas Kujan y el agente del FBI Jack Baer. Éste último está interpretado por Giancarlo Esposito que realiza un corto y correcto papel como agente tenaz y desenvuelto que va tras la pista de la identidad de Söze. Y el otro gran papel del film, para mí el que completa el triángulo de interpretaciones magistrales, es el de Chazz Palminteri como Dave Kujan, el perseverante agente que interroga a 'Verbal' para esclarecer lo ocurrido en el puerto de San Pedro. Su interrogatorio es la escena que transcurre durante todo el metraje del film y cuya importancia es clave para el desenlace de la historia y para mantener la tensión y suspense. Kujan presiona a Kint, que tiene inmunidad, para que le explique lo ocurrido mientras Baer intenta completar la otra parte del puzle, y el duelo interpretativo en el despacho es tan intenso como cualquier escena de acción y tan glorioso como el mejor de los diálogos. 
Muchas frases míticas tienen lugar en estas escenas, rodadas con mucho arte por parte de Singer y el director de fotografía Newton Thomas Sigel que demuestran su talento con pequeños y suaves zooms y travelling casi imperceptibles que dan la sensación de movimiento necesaria para no sentirse encerrado en un espacio tan reducido. Además, utiliza un efecto parecido al de Brian De Palma en "Carrie", jugando con los zooms y el campo de pantalla, acercando y alejando figuras en un mismo cuadro para dar la sensación de profundidad y dinamismo en espacios cerrados. En ese despacho también tiene lugar la recreación del mito de Keyser Söze, una escena absolutamente memorable realizada de forma que hace de la figura del asesino un mito del que hasta se puede dudar de su existencia, y al que sobre todo se debe temer («Keaton siempre decía "Yo no creo en Dios, y sin embargo le temo". Pues yo creo en Dios, y la única cosa que me asusta es Keyser Söze.»). Esa construcción del personaje ha hecho que incluso éste trascienda del film y se convierta en uno de los mejores villanos del cine, una figura que representa la maldad, pues McQuarrie y Singer consiguieron precisamente lo que buscaban. El reparto lo completan Pete Postlethwaite en el papel del abogado de Söze, Kobayashi, Dan Hedaya como el Sargento Jeff Rabin y Peter Greene como el enlace en L.A. Redfoot, todos con actuaciones sobresalientes, que es la tónica de este film. Un casting absolutamente prodigioso.




La música y el montaje son obra de la misma persona, John Ottman, colaborador usual de Bryan Singer que compuso unas melodías muy bellas y simples para este film, de tonos clásicos y orquestados que ayudan a incrementar la intensidad de las escenas clave, y de ritmos frenéticos para acentuar la tensión de los momentos de angustia. La banda sonora es muy importante en la ambientación de esta película ya que acompaña cada subida y bajada de tensión y ayuda a potenciar la carga de suspense de ésta, una sonorización perfecta. El montaje del mismo Ottman es uno de los factores más asombrosos de la película, consigue entrelazar las historias de forma que el espectador no pueda perderse ni un detalle de la compleja trama. La historia que transcurre en el presente es la del interrogatorio, además de las cortas escenas del hospital donde agoniza el otro superviviente de la masacre, y mientras Kint relata cómo se ha llegado hasta ese punto vemos posteriormente las diferentes versiones y variantes de la narración según quién o cómo las cuente, entrelazando las escenas hasta que llega el desenlace que le deja a uno helada la sangre. Creo que gran parte del éxito del film es gracias a la resolución del guión, el final de los finales de la película con una serie de imágenes que han pasado a formar parte de la historia del cine, como por ejemplo pasa con el "El Sexto Sentido", aunque personalmente creo que al lado de "Sospechosos Habituales" es un simple giro de nada. La conclusión de la película de Singer tiene un carisma inigualable, esa secuencia final de los pasos en la calle y la taza cayéndose (no estoy destripando nada si no has visto el film, porque no lo entenderás hasta que lo veas), y la frase e imagen que cierra el film te dejan con esa sensación de haber asistido a algo grande, a algo nada convencional y que desde luego es una absoluta genialidad, inteligente y original como ningún otro.




El director y el guionista tuvieron serios problemas para sacar su película adelante ya que la no linealidad de la historia y la gran cantidad de diálogo hizo que pocas productoras se interesaran en el proyecto. Gracias a la financiación de una empresa Europea, Spellign Films, y a Polygram, la cual pudo convencer Singer, avanzaron con el proyecto a costa de tener que reducir el sueldo de los actores por debajo de lo que era usual para ellos, aunque la idea que tenían todas las productoras era incluir grandes actores de cartel al film, cosa que fue absolutamente imposible por el escaso presupuesto, 5'5 millones de dólares. "Sospechosos Habituales" se rodó en tan solo 35 días en las ciudades de Los Ángeles y Nueva York y se estrenó en los Festivales de Sundance y Cannes dónde recibió buenas críticas, y aunque inicialmente no obtuvo buenos resultados en taquilla, gracias al boca a boca consiguió recaudar hasta 23 millones de dólares sólo en EEUU, más de cuatro veces su presupuesto. En la ceremonia de los Oscar de 1996 la película ganó 2 galardones, uno por la mejor interpretación secundaria masculina para Kevin Spacey y otro al mejor guión original para Christopher McQuarrie. En el TOP 250 de IMDB ocupa actualmente el puesto #21, lo que la sitúa entre las películas mejor consideradas por el gran público pese a ser una propuesta independiente. Y como he dicho, a nivel personal hace mucho tiempo que la considero mi película favorita, pese a reconocer que hay otras películas que la superan. Tiene un nosequé que la hace especial, los momentos clave siguen poniéndome la carne de gallina y no dejo de encontrarla una película sublime, excepcional y perfecta; es tal la cantidad de detalles gloriosos que tiene que no puede evitar considerarla una gran joya en la historia del cine.

"Sospechosos Habituales" lo tiene todo: tensión, suspense y sorpresas a la máxima potencia e incluso acción e intensidad, menos humor tiene todos los componentes que hacen al thriller un gran género. Se funde el cine de gánsters y el policiaco, y el resultado es absolutamente glorioso, de forma que Bryan Singer logró una película redonda y aclamada por el público y la crítica como uno de los mejores thrillers de la historia. Sí que es verdad que sostiene gran parte de su genialidad por el sonoro desenlace, pero consigue mantener el suspense durante toda la corta película y logra sorprender al más curtido. Puedo decir sin tapujos que es una completa obra maestra.

SOSPECHOSOS HABITUALES, DE BRYAN SINGER
https://cinemadreamer.wordpress.com/2009/01/15/sospechosos-habituales-de-bryan-singer/
Sin ninguna duda “Sospechosos habituales” es una de las películas más significativas de los 90 gracias sobre todo a su inesperado y sorprendente final, pero además es un excelente ejercicio de cine negro que rompe los cánones de las películas de criminales al centrarse en la figura de un fantasma.

La película empieza con una masacre a bordo de un barco en el cual han muerto varios criminales conocidos por la policía. Tan solo tienen a dos testigos, uno se encuentra en estado terminal con graves quemaduras en el hospital y el otro es un tullido perteneciente al grupo de asaltantes que han perdido la vida. Este último personaje es la única persona que puede aclarar todo lo que pasó en el barco.

Un truco de magia. Así se puede definir el film. Nos presentan un final (la masacre), a los personajes (los criminales) y al narrador (el tullido, Verbal Kint) que nos va a relatar cómo se llegó a ese final. Los espectadores somos como los policías, en especial como el agente Kujan, quien quiere saber más y más hasta esclarecer todo el asunto y atar los cabos con el tullido cómo único medio para conseguirlo.
El relato de Verbal, que se define como un hombre que habla mucho, comienza cuando los criminales se conocen en una rueda de identificación. Parafraseando una frase de “Casablanca”: Detengan a los sospechosos habituales. Eso es lo que son nuestros protagonistas, criminales con una larga carrera delictiva. Y así empieza la trama, con la policía deteniendo a dichos sospechosos hasta que son puestos en fila para ser reconocidos. Durante la espera los criminales charlan sobre el por qué les han podido coger y qué quieren de ellos la policía. Pronto uno de ellos aprovecha la oportunidad y deja caer un trabajo fácil que podrían hacer juntos. Es el principio de una asociación para un único trabajo en el cual cada uno aportará su especialidad. Tras el trabajo aparece en escena un personaje más, cuyo nombre atemoriza a todo aquel que lo escucha: Keyser Soze. Su historia es conocida por todo criminal y su nombre retumba en los oídos de la policía. Un hombre sin rostro cuya definición es el mal absoluto. Los protagonistas ha sido pescados para cobrar una deuda con Soze a cambio de una cuantiosa suma y de sus vidas.
“Sospechosos habituales” sabe crear muy bien una atmósfera de cine negro a partir de los personajes que la componen, pero es el personaje de Soze el que consigue adentrarse en nuestra memoria de tal forma que es imposible pensar en esta película sin decir su nombre. Ya desde el momento en que observamos cómo reaccionan los personajes ante su nombre nos pone alerta, pero empezamos a tener respeto, incluso temor, cuando escuchamos la leyenda que lo envuelve. Y es que no hay mayor miedo que aquel que no podemos ver pero que podemos sentir.

“El mejor truco que inventó el diablo fue convencer al mundo de que no existía”. No solo es una de las mejores frases de la historia sino que además define muy bien tanto a Soze como a la naturaleza del film. No es de extrañar que aún anuncien a Bryan Singer cómo el director de esta película, su trabajo en ella fue intachable a la vez que mostraba un talento escénico sin discusión. Con un dominio de la narración excelente en donde los poco más de 90 minutos pasan en un chasquido Singer realiza un ejercicio de estilo mediante una planificación efectiva que nos enseña solo lo que necesitamos saber hasta el final en que nos deje boquiabiertos. Es muy inteligente la presentación de Verbal en el despacho antes de que entre Kujan, ya ahí nos da pistas sobre el personaje casi imperceptiblemente. A partir del momento en que entre el policía seremos él, al escuchar embobados la historia del tullido, el cual sabe muy bien mediante su verborrea captar nuestra atención y guiarnos por donde más le convenga.

Las escenas de acción están muy bien ejecutadas sabiendo describirnos que pasa en cada momento, con momentos tan remarcables como el del ascensor. Singer altera la imagen repentizándola en el momento en que se nos narra la historia de Soze, acabando con ese plano en que la figura del personaje totalmente oscurecida avanza hacia nosotros con las llamas a la espalda. Además introduce varias cámaras lentas para conseguir planos más estilizados y efectivos, a la par que inolvidables, como el de la cerilla o la taza de café cayendo.
¿A quién no le han dado ganas de verla una vez más después de su primer visionado? El guión de Christopher McQuarrie es magnífico, con unas frases bien escritas y una definición de personajes impecable. No podemos decir que el final sea tramposo y cogido por los pelos. Todo lo contrario. Hemos sido presa de un truco maléfico bien estudiado y medido por su creador, que vuelve a sonreír frente al mundo mientras lo pone patas arriba como buen diablo.

Ya aquí Singer trabaja con colaboradores que serán primordiales en posteriores films. John Ottman se encargó del montaje y la banda sonora del film. En el primer caso sabe crear un ritmo adecuado para cada tipo de situación. En el segundo su partitura musical posee un melancólico tema principal que sirve como réquiem para los protagonistas que han perecido en el barco.
Newton Thomas Siegel se encarga de la fotografía impregnando al relato de varios contrastes entre oscuridad y luminosidad, resaltando los colores e introduciendo varios halos de luz.
El reparto es completamente masculino y lo compone Gabriel Byrne como Keaton, mente maestra y antiguo agente de policía sobre el cual quiere echar el guante Kujan, al que da vida Chazz Palminteri. Stephen Baldwin hace un buen papel, para nuestra sorpresa, como McManus, el impulsivo criminal que adentra a sus compañeros en el trabajo que marcará sus vidas. Benicio del Toro es su socio, ¿y puede que algo más?, Fernster, el latino guapito. Kevin Pollak es Hockney. Pete Postlethwaite es Kobayashi, el abogado y enviado de Soze. Suzy Amis es Edie, amor de Keaton y razón por la que quiere dejar el mundo delictivo. Kevin Spacey es Verbal Kint alcanzando con esta interpretación lo que sería su empujón cinematográfico, colándose en nuestra retina como un personaje inolvidable.

“Sospechosos Habituales” fue un éxito que se alzó con una gran cantidad de premios, entre ellos los Oscars correspondientes a Mejor Actor Secundario para Spacey y Mejor Guión Original.
Impecablemente realizada y con unos actores en estado de gracia “Sospechosos Habituales” es una de las mejores películas de los 90, un gran thriller que te engulle y sumerge para acabar siendo inolvidable.

"LOS SOSPECHOSOS DE SIEMPRE": ¿QUIÉN ES KEYSER SOZE? 

por Jimena C. Trombetta 
 “Los sospechosos de siempre” es un policial del cine negro, el cual no se priva de destacar la estética de dicho género, por medio de sombras remarcadas, contrapicados pronunciados, policías corruptos (Dean Keaton) detectives (David Kujan, Agente Baer y  Jeffrey Rabin), antihéroes (Mcmanus, Hocktney, Fenster, Keaton y Verbal) y una leve historia amorosa entre el policia corrupto y la femme fatal (Edie Finneran), mezclando toda esta estética en una acusación hacia cinco sospechosos implicados en el robo de un camión, y posteriormente implicados en el secuestro de un barco con droga del cual sólo sobrevive un tal Keyser Söze (autor del crimen) y Verbal Kint, el posterior protagonista que rearma la “historia”.  

Por un lado, sí partimos de la pregunta ¿Quién es Keyser Söze? No es porque no identifiquemos a Verbal Kint con Keyser Söze, sino que es notorio como en el film el supuesto abogado ‘Kobayashi’, funciona de doble de Kint, dicho abogado le anticipa continuamente al espectador que Kint, no es quien parece ser. Le anticipa que él es su doble, el otro. 

Por otro, acompañamos el punto de vista de Verbal (focalización externa) casi en toda la película, porque son pocos los momentos en donde el enunciador deja abierto otro camino de sospecha, y cuando instaura las dudas del discurso de Kint en la comisaría, tampoco ofrece demasiados indicios. Sólo sabemos que un hombre que se encuentra en el hospital vio a Söze y que a partir de dicha descripción se está haciendo un identikit; además de tener la supuesta certeza de la información de los policías, los cuales prometen equívocos al confiar en la gran actuación de Kint. Entonces esta doble historia se plantea a nivel de personajes (como mencionamos anteriormente), a nivel espacial y a nivel temporal, en donde los indicios que revelan la verdad del film son dilatados en comparación con la información que nos ofrece el protagonista. Porque la historia principal es una gran mentira, y la historia secundaria es la verdadera, la que sólo se comprende al final. 

Keyser Söze, sociedad anónima
Keyser Söze es el “M el vampiro” de criminales y policías, es la combinación de Nosferatu y Drácula, es la construcción de un personaje que nos remite no sólo a la estética del cine negro, sino que también remite al Expresionismo Alemán. Esta construcción del personaje cuestiona la estética realista del film, y le da cierto contenido fantasmagórico.  

Asimismo, lo fantasmagórico se instaura, no sólo en la estética, sino también en la disociación del personaje que encarna Verbal Kint. Son dos personas contrapuestas, un rengo que sólo ha estafado (que se plantea por el abogado Kobayashi, como el estafador de Söze) y el mismísimo Keyser Söze, quien no conocemos nunca salvo por su doble, de igual estética y de igual fantasmagoría que él: el abogado “Kobayashi”. El modo en que Kint comenta la aparición gradual de Kobayashi hace que el espectador vaya junto con Kujan construyendo lentamente un mito, que multiplica al mito de Keyser Söze. Por ejemplo: en la escena en donde están, los cinco sospechosos en la habitación de un hotel con una mesa de billar en el medio del salón, vemos aparecer entre sombras por primera vez a Kobayashi; aquí el enunciador logra que por un segundo, confundamos la figura de Kobayashi con Verbal Kint, ya que primero nos muestra al abogado y luego vemos a la luz a Kint. El abogado tiene un corte de pelo similar a Kint, y viste de un modo formal, del mismo modo que el hombre que vemos bajar por la escalera del barco para escapar del incendio luego de haber matado a Keaton. Entonces Kobayashi se construye, como diría Morín como “el doble, la imagen-espectro del hombre. Esta imagen es proyectada, alienada, objetivada hasta tal punto que se manifiesta como ser o espectro autónomo, extraño, dotado de una realidad absoluta”(1). Pero a su vez el enunciador propone paradójicamente un Kobayashi que se asimila a Kint pero se aleja del Söze construido por Kint en la comisaría. Sólo entendemos que el abogado es el doble de Kint/Söze recién al final.  

Entonces, esta disociación de dobles, es a su vez duplicada por el desconocimiento del espectador, pues durante la historia obtenemos primero el par Kobayashi/ Kint, en donde la similitud radica en la apariencia, lo cual extraña al espectador, y como segundo par ya si al final, obtenemos la dupla Kobayashi/Söze. Cabe destacar, que el abogado nunca tiene nombre propio, y que sólo creemos en su existencia luego de haber corroborado con los propios ojos del narrador (y los nuestro) que este extraño personaje existe. Por esta razón consideramos que es doble a partir de que son dos personas las que encarnan la “construcción Söze” -que va más allá de la mera identidad de Keyser- o que es una sola persona (atribuyéndole dicha interpretación a un tono fantasmático y siniestro del film) disociada, un yo y su otro, su alter ego.

Tiempo presente, tiempo inventado
Pero lo fantasmal y siniestro del film que expone la disociación, no se compone sólo por la construcción de los personajes, sino que el manejo del tiempo entre un presente real, un pasado mítico y un pasado inventado, le imprimen cierta incertidumbre al film en donde el espectador, no logra comprender más de lo que el protagonista marca.

El film se compone mediante nueve analepsis, de las cuales ocho son externas y la última es interna. Desde la primera a la séptima, todas se articulan bajo el punto de vista de Kint, la octava responde al punto de vista de Kujan, y la novena es un sumario, con imágenes de Kint y Keaton pero narrada por Kujan. 

La mayor eficacia reside justamente en que todos los flashback del film, salvo los dos últimos sean contados de la voz- yo del protagonista, y que esos últimos flashbacks no sean más que una conclusión errada del detective gracias a la falsa información, algo que el espectador acompaña constantemente. Entonces, se da el mismo mecanismo paradójico en el cual lo real no se comprende, porque no puede ser descubierto y lo irreal se transforma en verdad, razón por la cual el espectador trata de reinstaurar los datos reales en la irrealidad. 

Sabemos que existe un tal Keyser Söze, gracias a un testigo Húngaro que se encuentra en el hospital y lo describe como el demonio, pero no sabemos quién es, toda nuestra reconstrucción sobre el mítico personaje ronda en el cuento de Kint, en las advertencias, de Kobayashi y en el temor de Arturo Márquez (el contrabandista argentino que Keyser asesina en el barco).  

Pero no son sólo las analepsis las que contribuyen para generar dos tiempos el presente y el pasado (compuesto a su vez por dos tipos, el mítico y el “realista”), sino que además la duración influye en la conformación de la intriga puesto que en el presente la historia dura casi lo mismo que la película: la película dura una hora cuarenta y cinco minutos. y sabemos que el interrogatorio que Kujan le hace a Verbal dura dos horas; en cambio, la duración de los flashbacks es mucho menor a la duración real. Pero este juego hace que el interrogatorio se dilate, y se dilate la verdad, la que se descubre a partir del identikit y la que descubre Kujan al final. De ese modo, observamos cómo por medio de una ficción dentro de la ficción se dilata la verdad de esta última y se aumenta el suspenso y lo insólito de un personaje que maneja todo pero que no se sabe ni siquiera si existe. 

Para colmo, el manejo de la frecuencia resulta repetitiva a partir del relato sobre el asesinato de Keaton, del cual obtenemos tres puntos de vista: en el primero vemos a Keaton bajo el enunciador, Keyser dice su nombre, Keaton le responde preguntando el nombre de Keyser, pero no vemos al personaje porque el enunciador se sitúa un poco más abajo que la mirada de Keaton y luego Söze lo mata. El segundo punto de vista es bajo Kint, en donde Keyser se compone ya como un demonio, y no es visto completamente por temor del protagonista. La tercer vista es en los ojos de Kujan, quien presionando a Kint, propone que Keaton es Keyser, y que no murió. A partir de esta tríada, se compone lo real, lo mítico y lo inventado (lo irreal) respectivamente, en donde lo mítico y lo inventado provienen de la misma irrealidad.

Entonces este manejo del tiempo entre lo pasado y lo presente, construye los personajes, y construye a su vez la doble dupla de la que hablamos en el ítem anterior. Dándole inocencia a Kint, y distanciándolo de Keyser Söze; o sea de él mismo. Se construye un demonio, un mito, que no se ve pero que tenemos delante de nuestras narices durante todo el film. A modo de comentario, finalmente y para no transgredir demasiado las normas, el enunciador decide enterarnos de la situación, a nosotros y al detective.   

La realidad y la irrealidad del espacio
La construcción del espacio, la escala de planos, la desfocalización,  las alturas  y la escenografía, logran también distanciar el espacio real, del que es inventado por Kint en la comisaría, como del espacio que es contado fantásticamente por Kint en el interrogatorio. El primer espacio posee una estética levemente más realista que el segundo, con el fin de no llegar a sembrar altas sospechas por parte del espectador, y en contraposición radical, el tercer espacio se construye desde la irrealidad total, a partir de las luces, los tonos, y el desenfoque de la imagen, casi como un sueño, lo cual genera un contraste suficiente que remarca la realidad del espacio inventado.

Ahora bien, hay que tener en cuenta que el espacio del barco siempre es construido con cierto tenebrismo, que destaca lo siniestro del caso, algo que instaura el hecho casi como obra del diablo mismo: por ejemplo, el plano medio del cadáver quemado que sacan del río, como también la pronunciada sombra, que Arturo Márquez ve entrar al camarote. El primer ejemplo responde al espacio real del film, el segundo al inventado, pero en ambos casos, se destaca la monstruosidad que los acerca al mito. En contraposición, en la comisaría el espacio es construido de un modo completamente realista, en donde los racord de mirada se corresponden, para justificar los planos/ contraplanos en contrapicado de Kint, hacia Kujan, quien parece ser instaurado en la figura del poder. De todos modos a partir de los movimientos de cámara que responden siempre a los ojos de Kint, vemos que observa la pared de donde sacará los nombres necesarios para su versión, y asimismo, el pedido del café resulta de gran importancia, ya que gracias a la instauración de “poder” de Kujan, Kint extrae de la taza el nombre de porcelanas “Kobayashi”, que dará el toque final a su historia. Todos estos indicios, son justificados a través de la utilización del espacio bajo las normas de género, en donde no es extraño encontrarse con contrapicados, o raccords de mirada hacia objetos, por que como dice Bordwell “el espectador trabaja sobre indicios suministrados por el medio y las convenciones estilísticas”(2).
En cuanto a la escenografía, los espacios despojados de ella, con respecto al espacio inventado por Kint, se contrapone al espacio de la comisaría o el hospital en donde no sólo abundan los objetos sino que además, los planos son más cerrados (aunque sean generales) que los planos de por ejemplo el lugar en donde se encuentran con Redfoot, un narcotraficante de poca monta, o el espacio en donde se desarrolla el encuentro con Kobayashi. Es importante destacar que la creencia del espectador en el discurso de Kint, se instaura a partir de que, en el momento en que Kobayashi se presenta y habla de Söze, por medio de un plano medio Kint se pregunta ¿Quién es Keyser Söze? Dos veces, al principio y en el final de dicho flashback. Inevitable no creer en su ignorancia. 

Algo para destacar es que el espacio que es construido por Kint, no es sólo construido por él, sino que gracias a la paralipsis, el enunciador se hace cargo de contarnos también ese invento, y como dicho enunciador no llega a distanciarse totalmente del punto de vista de Kint, nosotros tampoco lo logramos, lo cual genera la inevitable identificación con el asesino. Entonces, nuevamente tenemos un doble espacio, aquel que es inventado y aquel que responde a la realidad.

Conclusión
Entonces, "Los sospechosos de siempre", es un film que articula sus elementos a partir de la doble estructura temporal, espacial y de personajes. Esto no sólo habla de una doble estructura para armar una intriga efectiva hacia el espectador, sino que además expone el tema de la representación en la representación, puesto que Kevin Spacey, actúa de Keyser y Keyser actúa de Kint, del mismo modo sucede con Kobayashi, quien actúa de un  supuesto abogado bajo la imaginación de Keyser y actúa de la mano derecha del mismo. 
Además la representación se construye como una historia dentro de otra historia, la verdadera de la cual en realidad mucho no conocemos, y la falsa que sería la ficción. Este cuestionamiento se da a nivel cinematográfico, pues cuestiona la ficción del film incluso como realidad ficticia, pues durante los ciento cinco minutos somos engañados por la película que Kint le cuenta a Kujan. Con lo cual el espectador no sólo vuelve mundo posible el film, sino que además vuelve mundo posible la mentira del film.

Por último, si creemos en la realidad de la ficción de la mentira es porque esta se materializa en imágenes al igual que la ficción propia de la película. Allí radica la diferencia más notoria con otros films que plantea la representación dentro de la representación, puesto que muchos de ellos dejan en claro que la representación es una mera mimesis. No así en “Los sospechosos de siempre”.
(1) Edgar Morin, El cine o el hombre imaginario, p 33-34, Seix barral, Barcelona, 1972

(2) David Bordwell, La narración en el cine de ficción, “Narración y espacio”, p. 101, Paidos, Bs. As., 1996
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ARGUMENTO
Dave Kujan un agente especial del servicio de aduanas de EEUU, está investigando las causas del incendio de un barco, en el puerto de San Pedro de Los Ángeles, que provocó 27 víctimas mortales, aunque todas parecen haber sido asesinadas. Su única fuente de información es Roger Kint, un estafador lisiado que sobrevivió al incendio. En comisaría, Kint cuenta que todo comenzó seis semanas antes en Nueva York, cuando cinco delincuentes, cinco "sospechosos habituales", fueron detenidos para una rueda de reconocimiento relacionada con el robo de un camión de armas... 
ASPECTOS CURRICULARES
OBJETIVOS GENERALES

Comprender y producir  mensajes verbales y no verbales, atendiendo a diferentes intenciones y contextos de comunicación.

Comprender y establecer relaciones entre hechos y fenómenos del entorno natural y social, y contribuir a la defensa, conservación y mejora del entorno y el medio ambiente.

Apreciar la importancia de los valores básicos que rigen la vida y la convivencia humana y obrar de acuerdo con ellos.

CRITERIOS METODOLÓGICOS

La  utilización de  los medios  didácticos,  audiovisuales y tecnológicos  que actualmente ofrecen variadas y atractivas posibilidades didácticas.

El establecimiento de relaciones entre distintas áreas.

La  interdisciplinariedad  y la transversalidad  permiten  abordar  desde perspectivas diferentes un mismo problema, situación o tema de interés.

CRITERIOS DE EVALUACIÓN 

Recoger información siguiendo criterios y pautas de observación sistemática sobre las características  observables  de  objetos,  animales y plantas del entorno.

Identificar, a partir  de ejemplos  de  la vida diaria algunos de los principales usos que las personas hacen de los recursos naturales.

Utilizar el diálogo para superar los conflictos  y mostrar  en  la conducta habitual, y en el uso del lenguaje, respeto hacia las personas y los grupos de diferente edad, sexo, raza, creencia, opinión y origen social.

Representar  por  medio  de imágenes  secuenciadas  (cómic,  historieta, diapositiva), personajes, objetos y acciones.

Producir textos de acuerdo con un guión o plan previamente establecido.

MÓDULOS DE TRABAJO
PLANIFICACIÓN PARA EL DOCENTE 
Estimado Profesor, a continuación encontrará una planificación enfocada hacia el aprendizaje y socialización de los alumnos:
	OBJETIVO TRANSVERSAL
	CAPACIDADES – DESTREZAS


	ACTIVIDADES

	1. Crecimiento y autoafirmación personal
Autoestima, confianza es sí mismo y sentido positivo de la vida.


	Analizar.
Comparar.
Diferenciar.
	· Desarrollo de cuestionario y plenario.

· Comparación entre la película y la vida personal.

	2. Persona y Entorno
Comprender y valorar la perseverancia, el rigor y el cumplimiento.
	Crear.
Redactar.
Imaginar.
	· Reescribir la historia pensando en otro final.

	3. Formación Ética
Valorar el carácter único de cada persona y, por lo tanto, la diversidad de modos de ser.
	Opinar.
Discutir.
Analizar.
Criticar.
	· Opinión sobre los temas relacionados con la película.

	4. Desarrollo del pensamiento
Fomentar habilidades de análisis, interpretación y síntesis de información y conocimientos.
	Observar.
Pensar.
Reconocer.
Descubrir.
	· Desarrollar un cuestionario sobre aspectos importantes de la película.


ELEMENTOS ESENCIALES
DESCRIBIR

· Fijarse en el objeto u elemento.
· Observar detalles.
· Reconocer características.
· En el caso de personas (físicas y psicológicas).
REESCRIBIR

· Fijarse en la ortografía.
· Redactar ideas.
· Usar la coherencia y la integración.
· Mantener un equilibrio con la historia.
ACTIVIDADES PARA LOS ALUMNOS

A continuación, encontrará una serie de actividades que sirven como propuesta al trabajo que puede realizar con sus alumnos.

Elija las que considere necesarias, teniendo en cuenta el nivel de sus alumnos y la forma en que aprenden.

Además, siéntase con la libertad de recrear y de orientar a sus propias ideas cada una de estas propuestas, ya que la apertura es el mejor camino para educar íntegramente.
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	REFLEXIÓN Y DESARROLLO
1.- ¿Qué te parece la capacidad de configurar un escenario tan creíble por parte de Kint?
2.- ¿Le encuentras “sentido” a que Kint se le diga “Verbal”?

3.- Independientemente de la opinión sobre el personaje de Keaton. ¿Qué te parece su comportamiento, su lógica moral y su relación con los demás delincuentes?

4.- ¿Cuánto de Verbal Kint hay en Kayser Soze y cuánto de Soze en Kint?

5.- Averigua sobre este concepto: PARALIPSIS y trata de identificarlo en el discurso de Kint.

6.- ¿Cómo percibes los tipos de relaciones que se dan entre los delincuentes desde la perspectiva de Keaton, considerándolo como un eje y un unificador?




MÓDULO DE TRABAJO 2

	TEST DE LA AMISTAD
1. Pensando en un amigo de años atrás…
    __ Experimentas melancolía, nunca más has tenido una relación así.

    __ Te sientes de buen humor, qué grandes cosas vivieron juntos.

    __ Lo recuerdas con gran ternura, pero fueron cosas de niños.

2. La AMISTAD con mayúsculas es:

    __ Confiarse los secretos más íntimos.

    __ Reír juntos.

    __ Contar con un firme apoyo emocional.

3. Cuando te asalta la ansiedad, tiendes a pensar que lo mejor es:

    __ Aplazar citas y compromisos, necesitas descansar.

    __ Programar una juerguecilla para evadirte.

    __ Tomar una pastilla y acudir al médico cuanto antes. 

4. Estás con tu amigo, ¿te ocurren cosas raras o insólitas?

    __ A menudo.

    __ De vez en cuando.

    __ Nunca. 

5. Un antiguo amigo que no ves desde hace tiempo te invita a su casa, ¿cómo reaccionas?

    __ Buscas una excusa, ya no sabías qué decirle.

    __ Aceptas con entusiasmo y te lo pasas bien.

    __ Vas sin ilusión, el hilo se rompió…
6. Quien encuentra un amigo, encuentra un tesoro porque...

    __ Tiene siempre a su disposición alguien que le escuche y le comprenda.

    __ Ha hallado una fuente de ventajas mutuas.

    __ Surge la posibilidad de encontrarse a sí mismo.

7. Un conocido te confía un secreto y tú...

    __ Tardas cinco minutos en decírselo a tu mejor amigo…
    __ Te gustaría contarlo, pero no cedes a la tentación.

    __ Eres una tumba. 

8. En la amistad es fundamental:

    __ La lealtad.

    __ Las ganas de estar juntos.

    __ Compartir el tiempo e intereses comunes.



[image: image11.png]www. cineyvalores.cl





[image: image10.png][image: image11.png]